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DAY AWAKES TO THE SOUND OF HORNS, AND WITH SONGS AND
LAUGHTER THE HUNTING PARTY WENDS ITS WAY ACROSS THE
FROSTY MEADOWS AND ENTERS THE DIM PARKLANDS.

NEXT week — Hunted Hunters
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Prince Valiant, plancha 1600, del 8 de octubre de 1967
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Sunopsis: THE ISLANDS OF ORKNEY FALL
BEHIND AND FOR DAYS AND DAYS NOTHING FOSTER Y VAL
IS TO BE SEEN BUT THE RAGGED, WINDY
SKY AND THE GRAY SEA.

Autorretrato del creador con su criatura (1950)

Prince Valiant, plancha 681, del 26 de febrero de 1950



Manuel Caldas

ESDE que, hace treinta y pico anos, Foster y Val se convirtie-
en mi saludable obsesién, no ha parado de aumentar el nimero de
personas que la alimentaron y la siguen alimentando. De forma maés o

menos directa, y en mayor o menor medida, todas contribuyeron a que
yo acabara por hacer este libro. No puedo escribir una lista con todas
porque seria enorme, pero si tengo que hacer otras dos: una con los
que mas contribuyeron directamente y otra con los que lo hicieron de

manera indirecta.
En la primera incluyo a Geraldes Lino, Joao Artur Mamede,
Joao Paiva Boléo, Antonio Amaral, Jorge Magalhaes, Domingos
Foster y Val Isabelinho, Leonardo De Sa, Joao Ramalho Santos y Carolyn A. Vd
Los trabajos y los dias Davis; en la segunda se cuentan Fatima (no solo los grandes hombres LO S T RABAJ O S Y LO S D IAS
del creador de Prince Valiant tienen grandes mujeres detras), todos mis hermanos (por favor, no me
recordéis las veces que mi pasién me hacia caer en el ridiculo) y mi
Autor: Manuel Caldas padre (quien, cuando yo tenia once afios y coleccionaba el suplemento DE L C READ O R D E PRINCE VALIANT
Traduccién: Diego Garcia (revisada por el autor) don}inical de O Primeiro de Janeiro por lgs péginas de Wa}lt Disn.ey, me
Correccién ortotipografica y de estilo: José Lopez Falcon abrid lo§ 0jos a} comentarme: “Pues los dibujos del Principe Valiente si
Disenios de interiores: Manuel Caldas que estan. bien”; jfue fulminante!). ., L. -
Este libro es para todos ellos, y también para Pedro, Rosario y Jodo

Dlseno‘de cub.lerta: Jesus ‘Yugo Paulo (de los tres, sobre todo para este ultimo, los otros saben por qué) y
Editor: Vicente Garcia . . a o o »
para toda la gente que sea o se convierta en admiradora de Hal Foster. 2 e lc lon

Direccién: Dario Arca
Manuel Caldas (2006)

El material iconografico reproducido tiene el inico propdésito de ilus- 3
trar debidamente el texto, como se exige en una obra de estudio y NOTA A LA 22 EDICION
anélisis; no ha pretendido el autor hacer uso indebido de tal mate-

o o . . . La inmensa mayoria de las imigenes de esta nueva edicién de Fos-
rial ni perjudicar a los propietarios de sus copyrights.

ter y Val son diferentes de las de la primera edicién, pero, exceptuando
sus leyendas, el texto de la obra sigue siendo la traducciéon del texto
original de la edicién portuguesa de 2006. No se hizo, por tanto, una
actualizacién, a no ser por medio de unas muy pocas notas de pies de
pagina y por la adenda al texto final. Lo que si se llevé a cabo fue una
revisién rigurosa de la traduccién, a fin de corregir varias imprecisio-
nes y erratas. Y otra cosa importante también se hizo: traducir de sus

Prince Valiant © King Features Syndicate, Inc.; Hearst Holdings, Inc.
Texto © Manuel Caldas )
Texto “Harold Foster en Espafia” © Alvaro Pons y Jests Yugo

ISBN: 978-84-18510-80-9
Depésito legal: B-20834-2007

Tarjeta de Navidad versiones originales todas las citas de obras que en la primera edicién
personal y Ninguna parte de este libro podra ser reproducida ni distribuida fueron traducidas del texto portugués y, en el caso de las citas de pasa-
autobiografica de por sistema electrénico o mecénico alguno sin previa autorizacién jes de Prince Valiant, recurrir a la traduccién de Rafael Marin, que es
1958 escrita de su propietario o del editor, salvo para uso informativo. tanto la de la edicién de Manuel Caldas como la de Dolmen.
THERE WERE MOMENTS OF BUT WE MADE IT! AND HERE WE
EXTREME FERIL ﬂ ARE TODAY. WISHINC YOU A.....

]
THIS JOURNEY WAS BEGUN 2 (n, ;
= A —
WITH A PURPOSE = Ty
EMOT IONAL CRISIS HAD TO BE WE SURVIVED THE ORDEALS
MET AND SOLVED THAT TRY ONES SOULS
ESTE VIAJE SE INICIO CON UN HUBO MOMENTOS DE PELIGRO CRISIS EMOCIONALES QUE AFRONTAR SOBREVIVIMOS A LAS ORDALIAS QUE iPERO LO LOGRAMOS! Y AQUi ESTAMOS i{FELIZ NAVIDAD DE 1959 Y UN PROSPERO

PROPOSITO EXTREMO Y RESOLVER PONEN A PRUEBA A CADA CUAL HOY, DESEANDOLES UNA... ANO NUEVO!
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Presentacion

Cumpliendo el 13 de febrero de 2007 exactamente setenta
afios de publicacién semanal ininterrumpida en los suplemen-
tos de comic de los periédicos norteamericanos, la serie Prin-
ce Valiant — In the days of king Arthur se ha reeditado cons-
tantemente, siempre fue y sigue siendo fuente de inspiracién
para muchos dibujantes y aspirantes a serlo, se la ha imitado
y copiado; aunque muchas veces se desdefia su calidad, otras
muchas més se la exalta; para algunos criticos no es, en reali-
dad, historieta, mientras que, paraddjicamente, para muchos
otros forma parte del ramillete de los mejores tebeos de todos
los tiempos. Este no es, evidentemente, el libro definitivo sobre
esta obra y su creador, Harold Rudolf Foster, pero...

En 1989, tras dos afios de trabajo, empecé, con un parra-
fo muy semejante al anterior la introducciéon de un libro que
queria ser lo que yo echaba en falta y pensaba que nadie habia
hecho todavia: un estudio amplio, en profundidad y con abun-
dantes ilustraciones sobre Foster y su obra. Le di forma defi-
nitiva con los Unicos medios que tenia en aquel entonces a mi
disposicién: primero mecanografiaba el texto en mi maquina
de escribir y luego componia las planchas con esos textos y con
fotocopias de las ilustraciones pegadas en hojas. Luego lo llevé
a imprimir con una de las pequefias maquinas de offset que
todavia tenian en aquel entonces las tiendas de fotocopias mas
grandes. A pesar de que, légicamente, no recurri a ninguna dis-
tribuidora, vendi en menos de un afio la muy considerable cifra
(para una edicién de aficionado, claro) de ciento y pico ejem-
plares. Y eso me animé a hacer una nueva edicién revisada en
1993, de la que acabé por vender otros tantos ejemplares.

Con el paso de los afios, y una vez agotada la edicién, empe-
cé a considerar el libro como algo ya totalmente pasado, a pesar
de que seguia sin salir uno semejante ni en los Estados Unidos
ni en ninguna otra parte del mundo. Es cierto que, mientras
tanto, habia salido en 1992 A Prince Valiant companion, de
Todd Goldberg y Carl Horak, publicado por Manuscript Press,
que venia a colmar, por fin, una laguna; pero, a pesar de incluir
un buen inventario de las obras del artista y de las ediciones
que se habian hecho hasta entonces, era basicamente un re-
sumen de la obra de Foster dividido en capitulos y con alguno
que otro comentado. Nueve afios después las cosas mejoraron
muchisimo con la publicacién, a cargo de Vanguard Produc-
tions, de Hal Foster, prince of illustrators, father of the adven-
ture strip, de Brian M. Kane, pero este nuevo libro, de mas de
doscientas paginas, se centraba sobre todo en la vida de Hal
Foster en tanto que hombre y artista, e ilustraba muy bien la
primera faceta, pero no tanto la segunda. Mucha gente empez6
a sugerirme, por mi papel en la reediciéon de Prince Valiant que
se esta llevando a cabo ahora, que volviese a publicar mi primer
libro, que yo ya consideraba perdido en el tiempo, y lo cierto es
que me senti obligado a plantearmelo seriamente. Llegué asi
a la conclusién de que mi libro, en su globalidad, no estaba to-
talmente desfasado y que podia utilizarlo como base para algo
nuevo.

Y asi surge esta obra. Tiene el mismo titulo de aquella, pero
el subtitulo indica un distanciamiento que considero necesario.
Foster y Val — Los trabajos y los dias del creador de ‘Prince
Valiant’ tiene nuevo y mas abundante texto, tamario superior,
mejor papel, mas color e impresiéon de alto nivel. No incluye
casi ninguna de las ilustraciones del libro original, porque las
mejores de entre ellas han aparecido ya en la obra de Brian M.
Kane, pero trata de mostrar el talento de Foster como nunca se
habia hecho: con reproducciones de la mejor calidad posible y
a gran tamano, e incluso se ha restaurado lo que se public6 en
color en los periddicos.

No es la obra definitiva, pues los grandes temas son inagota-
bles, pero si pretende convencer definitivamente de la grandeza
del artista y de su obra a aquellos que no estén muy convenci-
dos. Si no lo consigue, quizds ningun otro pueda conseguirlo.

Manuel Caldas (2006)
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LAKE ONTARIO. SLOWLY, WEARILY, THE
DRAGON-SHIP MOVES AHEAD. THEY KNOW

NOT WHAT DANGERS LIE BEFORE THEM, BUT
THEY DO KNOW THE DOOM THAT FOLLOWS.
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1. Hal Foster: el hombre, el aventurero, el artista

E una familia de marineros y arma-
dores de origen inglés, irlandés y pru-
siano, Harold Rudolf Foster vino al mundo
el 16 de agosto de 1892 en Halifax, capital
de Nueva Escocia, provincia de Canada.
Alli, su infancia y juventud se revistieron
con frecuencia de los tonos vibrantes y emo-
cionantes que caracterizan mas la vida de
los personajes de historieta de aventuras
que la de personas reales.

El océano Atlantico abraza Nueva Es-
cocia casi en su totalidad. Halifax est4 si-
tuada justo en la costa y su puerto es uno
de los principales de Canadéa. En la infancia
de Foster era, segin sus propias palabras,
“un lugar roméntico, en verano cubierto por
las velas blancas de las barcas, de los bellos
barcos pesqueros, de los navios de cabotaje
y de todo tipo de embarcaciones, siempre en-
trando y saliendo”.

Foster se pasaba alli todo el tiempo que
podia, oyendo el viento, comprendiendo el
funcionamiento de las mareas, aprendiendo
a reconocer por el olor el origen de los navios
que arribaban. Con ocho afios capitaneaba
una balsa de tres metros y medio — para
consternacion de las embarcaciones mas
grandes — y a los doce navegaba solo en la corbeta de nueve me-
tros de su padrastro. M4s tarde reconocié que su incapacidad para
resistirse a esta atracciéon por el mar fue la responsable de su poco
brillo como estudiante; mientras sus compaferos tenian la nariz
metida en los libros, él estaba en el puerto, donde, a fin de cuentas,
acabaria por aprender muchas cosas.

— Aprendi mas a la orilla del mar que en el colegio. Creo
que mi pelo atin huele a café, ron, brea, bacalao seco, fru-
ta pasada, melaza y agua de bodega. Para alguna gente un
buque de carga oxidado no es mads que una mdaquina para
transportar cosas de un sitio a otro, pero para mi es un aven-
turero extenuado que tuvo la suerte de ver mas alla del ho-
rizonte que nos rodea a todos. La navegacion siempre me ha
confirmado que el mundo es redondo y los lugares lejanos
existen: Penang, Mandalay, Zanzibar y el remoto Catay. Qui-
zas haya mas verdad en las palabras de Simbad que en la
Encyclopedia Britannica.

Foster jamas se hartaria del mar. Seguin él, “seria el mar el que
se hartaria de Foster”.

Un dia, su madre y su abuela estaban en el balcén de casa, con-
templando el puerto. La madre dijo:

— Mira a aquel chaval, alli lejos, en una piragua. Sus padres no
deberian dejarle hacer eso.

La abuela, curiosa, fue a buscar los prisméticos y... vio a su nie-
to, completamente empapado, en una pequefia embarcacién. Apar-
t6 los prismaticos y no le dijo nada a su hija.

Aungque la escuela no le llamaba la atencién, la asignatura de
Historia si le gustaba, porque él “vivia donde se hace historia”, el
tipo de Historia que le gustaba, y ganaba premios en la asignatura
de Dibujo.

— Ya de nirio, respetaba las proporciones al dibujar. No
me interesaba dibujar asi un barco: un madastil y dos uves
como velas (...). Para mi eso no era un barco.

A los cuatro afios Foster se quedé huérfano de padre, lo que con-
tribuyé a que disfrutase de mucha maés libertad en sus aventuras
lejos del hogar. Su madre volvié a casarse cuando él tenia unos doce
anos y su padrastro, J. P. Cox, le ensefi6 a cazar y a pescar. Cox sen-
tia asimismo una gran pasién por los caballos y por las armas, pero
no tenia mafa para los negocios. Eso provocé la quiebra en 1906 de
su negocio de importacién de cebollas de las Bermudas.

— Estabamos seguros, cada vez que se lanzaba al traba-
jo, de que seriamos cincuenta o sesenta délares mads pobres
cuando regresase.

Cox decidi6 mudarse a la pequeia ciu-
dad de Winnipeg, capital de Manitoba, en el
interior de Canad4, cerca de la frontera con
los Estados Unidos, a unos dos mil quinien-
tos kilémetros de Nueva Escocia. Queria re-
hacer su fortuna en las tierras del Oeste, que
se estaban desarrollando a toda velocidad, y
hacia alli partid.

Foster y el resto de su familia se pasa-
ron el invierno de 1906-1907 en un hotel de
Elmsdale, Nueva Escocia, a la espera de la
orden de reunirse con el cabeza de familia.
Durante esa temporada, y dado que no te-
nian nada mejor que hacer, el adolescente
de catorce afios y su hermano mayor se entre-
tuvieron cazando conejos y perdices con cepos.
Ma4s adelante, una vez hubo formado su credo de
cazador y su filosofia vital, Foster no considera-
ba que esa imagen fuera de un gran romanticis-
mo.

— Este es mi credo: nunca dispares a
un pdjaro que esté posado, nunca pes-
ques mads peces de los que caben en una
sartén y nunca bebas mads licor del que
puedas aguantar como un caballero.

En Winnipeg, Foster se convirtié en ob-
jetivo de los matones de la escuela por culpa
de sus facciones suaves, su apariencia distinguida y su acento di-
ferente. Pero no era el individuo inofensivo que parecia, y casi
siempre salia vencedor en las peleas que se organizaban. Tam-
bién destacé en el deporte escolar: en béisbol, hockey, rughy y
lacrosse.

Harold Rudolf
Foster a los cuatro
anos

“Rumbo a la patria”:
dibujo de Foster a
los once anos

En la pagina de al lado:
El barco y el

lago Ontario,

dos presencias
importantes en

la vida de Foster
(vineta ampliada de
la plancha 532, del
20 de abril de 1947,
de Prince Valiant)
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Foster y Val

Foster recrearia en
su obra muchas de
las experiencias de
su vida; jquiénes
son estos chicos si
no él y su hermano
el invierno en que
se entretuvieron
cazando conejos

y perdices? (The
mediceval castle,
tira 33, del 3 de
diciembre de 1944)

Coémic realizado por
Foster en 1903, a sus
once o doce anos

Acudié poco tiempo a la escuela en Winnipeg, ya que tuvo que de-
jarla antes de cumplir catorce afos para ayudar al mantenimiento de
la familia, cosa que ya hacia en cierta forma al trabajar como repar-
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tidor de periddicos. En aquella época se esperaba que las personas
adquiriesen instruccién de igual manera que adquirian experiencia.
Un dia, una tia suya, a la que no aguantaba, le dijo a su madre:
— jAy, qué pena que Harold no vaya a tener una buena educa-

cién!

A pesar de la pobreza en que vivian, él se encar6 con la “vieja

entrometida” y le dijo:

— Eso es lo que tu te crees.

El comentario de su tia se convirti6 en el principal acicate de su
formacion autodidacta, que consistié en gran medida en devorar los
libros que sacaba de la biblioteca Carnegie. A los dieciséis afios se
decidi6 a desarrollar su habilidad para el dibujo, lo Ginico en lo que
habia destacado en la escuela. Bajaba el caballete al sétano, se des-
vestia y, a la luz de una vela y ante un viejo espejo roto, se dibujaba
desnudo. Debido a que la temperatura en Winnipeg llegaba a los
cinco grados centigrados bajo cero, acababa morado por el frio. Asi
aprendié a dibujar rapido.

El padrastro de Foster no consiguié sacar a la familia de la po-
breza. A los diecisiete, al mismo tiempo que aprendia suficientes
nociones de boxeo como para entrar después en un combate pro-
fesional, el joven estudi6 estenografia y dactilografia y consiguid
trabajo como pasante en un banco comercial. Al principio pens6 que
el trabajo estaria bien, pero rapidamente se sintié como un “esclavo

de oficina”.

— Me deprimia. Todo era muy frioy tedioso, nada mads que
numero, y solo oias hablar de negocios, negocios, negocios,
como si en el mundo no existiese nada mas que ese tipo de
negocios. Yo no habia envidiado jamads a los que tenian ese
tipo de trabajo, porque me parecia algo muy insignificante;
no eran capaces de pensar en otra cosa, no sabian nada de
las cosas de las que yo estaba acostumbrado a disfrutar.

Foster estaba ansioso por tener vacaciones, pero, pese a mencio-
narlas en un par de ocasiones, no le habia servido de nada. Hasta

que un amigo le dijo:

— Los pantanos estan llenos de patos. Los hay a millones.

o=

Hal Foster: el hombre, el aventurero, el artista
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Foster habia cazado toda la vida y no estaba dispuesto a dejar
de hacerlo. Emocionado con la noticia, meti6 todos los bartulos de
caza en la canoa y remonté el Red River hasta los pantanos.

Fue una temporada de caza éptima. Cazd patos suficientes para
alimentar a su familia todo un mes. Cuando volvié a la oficina, el
jefe se dirigi6 a él, con las cejas arqueadas y gritandole:

— (Dénde te habias metido?

Le respondié. El jefe frunci6 aun més el cefio y rezongé:

— jPerder el tiempo con tonterias como
la caza de patos! Parece que consideras
mas importante la caza de patos que los
negocios.

Foster aun se sentia embargado por el
placer de la caza y, con natural y absoluta
sinceridad, le respondi6:

— Asi es. (Cree que le dedicaria tanto
tiempo a la caza de patos si no fuese més
importante que los negocios?

Asi terminé su carrera como emplea-
do en una oficina.

Aunque lo cierto es que no se habia
escapado de caza simplemente por el
placer que le proporcionaba. Las galli-
nas silvestres y los lucios estaban al al-
cance de la mano de cualquiera en Win-
nipeg, y la caza y la pesca eran elementos
clave en el equilibrio de las finanzas fa-
miliares. Adema4s, con la salvedad de su
infancia, Foster solo habia cazado aves.
Muchas veces, acampado junto a alguna
ensenada, veia al anochecer cémo llega-
ban los alces; venian para alimentarse
bajo el agua y él, en su canoa, conseguia
acercarse lo suficiente para tocarles con
el remo, pero nunca les disparaba, pues
los consideraba parte del paisaje y de los
paseos.

Foster no se limitaba a entregarse a la caza y la pesca cuan-
do acampaba. Ademéas de hacer bocetos de paisajes que después
aprovechaba para su trabajo profesional (obviamente cuando ya era
dibujante), escribia diarios que ilustraba con estilo caricaturesco.
Afios mas tarde, al volver a ver y a releer esos diarios, no le pare-
cian nada divertidos, sino més bien ridiculos.

Foster no era un hombre religioso y la religion solo le interesaba
en tanto en cuanto defensora de valores que también eran los suyos.
Eso si, tenia una supersticién: antes de
lanzar el anzuelo o de cargar su arma,
se dirigia hacia el norte y brindaba por
los dioses rojos que adoraban los in-
dios. Habia empezado a hacerlo como
una gracia, pero comenzd a tomarse-
lo en serio el dia en que una terrible
tempestad les sorprendi6 a él y a sus
comparfieros de caza y, tras llenar sus
vasos y alzarlos en el brindis habitual,
el cielo se despejé inmediatamente.

Sin empleo por culpa de los patos,
Foster decidi6 embarcarse en una ca-
rrera artistica. Recopil6 todos sus di-
bujos y se presenté en una compania
de Winnipeg que ilustraba el catdalogo
de ventas por correo de la Hudson’s
Bay Company. Como en Canada esca-
seaban los dibujantes, le contrataron
casi de inmediato. Tenia dieciocho
anos.

Su trabajo consistia en dibujar
prendas, ropa interior femenina, za-
patos y cosas por el estilo. Sus colegas
no eran dibujantes excepcionales, sino
mas bien apenas aptos para el oficio,
asi que él adquiri6 rdpidamente una
buena reputacion.
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“El espiritu de los
pioneros continua
vivo”: 6leo realizado
en 1932 para
publicidad de la
Northwest Paper
Company

Foster a mediados
de los anos 1910



Foster y Val

Las experiencias de
Foster recreadas de
nuevo en su obra
(Prince Valiant,
plancha 787, del 9 de
marzo de 1952)

Los novios Hal y
Helen en la tarjeta
de Navidad de 1959
(dibujada por el
mismo Foster) y la
noticia de su boda en
la seccion “Personal
y social” del
Manitoba Free Press
del 30 de agosto de
1917

LATE ONE DAY THE RIVER CARRIES THEM
INTO A NARROW CANYON. TOQO LATE
THEY HEAR THE OMINOUS ROAR OF
TUMBLING WATERS.

COPR. 2383, KiNG FEATERES SYRICATE, Jec, WORLD RIGHTS RESERVED, 787 S-9-57
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NQ CANQOE COULD STAY AFLOAT IN SUCH
A MAELSTROM, BUT VAL AND ARF CLING
DESPERATELY TO T, FOR THE BLADDERS
AT EACH END KEEP IT FROM SINKING.

- jTenia trabajo y era por fin un dibujante profesional!
Bajo mi ardiente pincel, el catdlogo desabroché en delicada
ropa interior.

Pero, en lugar de quedarse satisfecho al ser consciente de su
propia superioridad, el talentoso joven sintié la necesidad de una
educacién artistica formal.

En 1913 la depresién econémica canadiense que precedid a la
Gran Guerra le privé de su puesto de trabajo, pero al afio siguiente
pudo hacer el mismo tipo de dibujo para otra comparfia. De todas
formas, lo que ganaba resultaba insuficiente, pues se trataba de
encargos esporadicos y tenia que mantenerse a si mismo, a dos
hermanastros y a su madre. Eso le permitié librarse del servicio
militar. Completaba sus ingresos con entregas ocasionales para pe-

riédicos y otras compaiiias.
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En febrero de 1915, en
un baile del club de pira-
glismo, Hal Foster conocid
a Helen Wells, una mucha-
cha de Kansas, de diecinue-
ve afios, cabello rubio y ojos
castafios. Le pareci6 irre-
sistible y aquel mismo afio,
el 28 de agosto, se cas6 con
ella. Helen seria su “secreta-
ria, ama de casa, tesorera,
gestora empresarial y com-

“El matrimonio de la
Srta. Helen Lucille Wells,
de Topeka, Kansas, con
el Sr. Harold R. Foster,
tuvo lugar el sdbado. La
Srta. Helen residié en
Winnipeg durante los
dos ultimos afios y ha
hecho muchos amigos
canadienses. El Sr.
Foster es un destacado
artista de Winnipeg.
Residiran en Winnipeg”.

pafera”, y méas adelante la
inspiracién para la creacién
de Aleta, la esposa del héroe
de historieta que le daria la
inmortalidad. Pasaron la
luna de miel navegando en
canoa por regiones salvajes
de Winnipeg que ninguna
mujer blanca habia pisado
jamés. La familia aumenté
en breve con dos hijos, bau-
tizados Edward el primero y
Arthur el segundo.
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Helen y Foster trataron, ya desde recién casados, de sobrepo-
nerse a sus dificultades econémicas. Para ello decidieron dejar la
ciudad y trabajar como guias profesionales en las zonas més remo-
tas al oeste de Ontario y el norte de Manitoba. A esa empresa se
sumaron el trabajo de curtido de pieles y el negocio maderero. Fos-
ter calcularia después haber recorrido en un afio unas setecientos
cincuenta millas en canoa y otras quinientas a caballo.

Con su amigo Eric Bergman, al que habia conocido en la segun-
da compania en la que trabajara y que alcanzaria cierta fama en
Canad4 como pintor, Foster empezaria en 1914 a buscar oro entre
el lago Winnipeg y la bahia del Hudson; pero, cuando por fin lo en-
contraron, se dieron cuenta de que necesitarian dinamita para ex-
traerlo. El problema es que ni la tenian ni de haberla tenido hubie-
sen sabido como utilizarla, asi que volvieron con las manos vacias.
En 1916 surgieron nuevos rumores de la presencia de oro al este
del lago Winnipeg, en el rio Manigatagan, y se desperté de nuevo la
codicia de Foster, quien, a pesar del desagrado que le causaban las
explosiones, habia aprendido a usar la dinamita.

Escogid para acompatiarle a dos compafieros con un gusto por la
aventura semejante al suyo, aunque con menos experiencia. Y asi
partié el trio, camino de dos semanas de prospeccion.

Llevaron en canoa el equipo, atravesaron cataratas, rapidos y
acantilados, se trasladaron por tierra, de un rio a otro, patinaron
a través de un lodazal infinito infestado de mosquitos, pasaron por
zonas en las que crecian arboles minusculos y abetos, con lluvia
siempre a mediodia, hasta que llegaron por fin a la zona que busca-
ban. Pero alli solo encontraron piedras de cuarzo que, rotas, sumer-
gidas en agua y tras un atento escrutinio, podian revelar pequefios
fragmentos de oro.

Los tres volvieron con el mismo oro con el que habian salido,
pero con una provechosa experiencia.

— Toda vivencia, por desagradable que sea, nos deja algo:
exactamente el deseo de no repetirla.

Pero Foster aprendié mas cosas con su fiebre del oro. Aprendid,
por ejemplo, como vivir entre los mosquitos y como impedir que sus
companeros cayeran en un estado de locura. Aunque uno de ellos
no salié indemne. La vispera de llegar a casa, Foster se despertd
en mitad de la noche y descubierto; su manta estaba en manos de
uno de sus comparieros que, junto a la estaca da la tienda, tiraba
de él mientras gritaba atemorizado:

Hal Foster: el hombre, el aventurero, el artista

— jEstamos hundiéndonos en el
lodazal!

Era una de esas personas que
atraen a los mosquitos y, tras dos se-
manas en un medio tan duro, empe-
zaba a enloquecer. De todas formas,
una vez alcanzaron tierra firme, se
recupero.

Los dos comparfieros de Foster re-
gresaron a sus hogares pobres, pero
agradecidos porque los habia traido
de vuelta vivos.

Sin embargo, también el mismo
Foster experimentaria los efectos alu-
cinatorios de las nubes de mosquitos.
Dos dias después de terminada la
aventura, se levanté de la cama por la
noche, miré por la ventana, despertd
a su mujer y traté de hacer que se le-
vantase:

— Hay alguien ahi fuera, en el
lodazal. {Tienes que salir y traerlos
aqui!

Pero, al volver a mirar, lo Unico
que pudo ver fue una luz en la casa de enfrente. Se meti6 de nuevo
en la cama y perdi6 el orgullo que habia sentido antes porque no le
habia sucedido lo mismo que a su comparfiero.

De esa fase de buscador de oro qued6 la leyenda de que habia
descubierto en el lago Rice un yacimiento de un millén de délares
que le usurparon tras tres afnos de explotacién.

En 1921, como dibujante en Winnipeg, Hal
Foster ya habia alcanzado “la cumbre” y sintié la
necesidad de “horizontes mas amplios” para su de-
sarrollo y en aras de una mejor situacién profesio-
nal y, consecuentemente, econémica. No habia sa-
lido nunca de Canada, pero creia que la gigantesca
ciudad de Chicago, en el estado de Illinois, en los
vecinos Estados Unidos, era lo que necesitaba, y de-
cidi6 mudarse alli. Hablé con Helen, que se habia
acostumbrado a sus andanzas, y descubrieron, tras
contar todos sus ahorros, que no le llegaba para el
billete de tren y el hotel. Asi que Foster decidié re-
correr en bicicleta los mil quinientos quilémetros
que le separaban de Chicago y convenci6 a un ami-
go con més dinero de que le acompanase.

El viaje duré catorce dificiles dias, en bicicletas
de una sola marcha y carreteras llenas de cascotes
y sin alquitran. Dormir en pajares y graneros no su-
ponia ningin problema para quien estaba acostum-
brado a las acampadas, lo peor eran los traicioneros
perros que les perseguian, y de hecho a uno tuvie-
ron que partirle la boca de una patada. Al llegar a
Grand Folks, les pill6 una gran tempestad, pero se
ahorraron dos dias de viaje subiendo en un tren que
transportaba leche.

Al llegar a Chicago se hospedaron en el hotel de
la Young Men’s Christian Association (Asociacién
Cristiana de Muchachos) y antes de que pasase una
hora ya les habian robado. Mientras se aseaban en
el bafio comtn, alguien fue a su cuarto, les robé todo
el dinero que tenian y se fue tras tirarles las llaves
a través del montante de la puerta.

Afortunadamente, Foster habia dejado algunos
ahorros en casa y le envié un telegrama a su mujer.
Era el 28 de agosto, su aniversario de boda, y Helen
se quedd encantada al recibirlo... hasta que lo abri6é
y lo que ley6 fue simplemente: “Socorro manda fon-
dos emergencia”.

En Chicago, Foster hizo una ronda por los es-
tudios para ver qué tipo de trabajo tenia mas de-
manda. Era el apogeo de la ilustracién publicitaria
y pudo comparar su obra con la de otros dibujantes.
Consiguié un puesto en la firma Jahn & Ollier En-
graving y empez6 a frecuentar el famoso Art Insti-
tute en el turno de noche (aunque de forma irregu-
lar) y luego otras escuelas de arte. Hasta entonces
habia desarrollado su innato talento artistico co-

Foster y su amigo
llegan a Chicago
en bicicleta:

mil quinientos
kilometros de viaje

Tlustracién
comercial de 1931
(representando

a Christopher
Gadsden,
importante general
de la Revolucién
Americana)



2. Prince Valiant: en tiempos de Hal Foster

L dia 13 de febrero de 1937, un sabado, apareci6 en el suple-
mento a todo color de comic de varios periédicos de los Esta-
dos Unidos (unas fuentes dicen que en cuatro o cinco, otras que en
veintitrés y otras que solo en uno) la primera plancha de Prince
Valiant — In the days of king Arthur, firmada por Harold R. Foster.
Se iniciaba asi la mds monumental historia en vifietas jamaés reali-
zada. La mayor catedral del comic, como también se la ha descrito.
Desde 1929, obligado por motivos econémicos a realizar Tarzan,
cuyos argumentos no le gustaban nada, el autor veia por fin cum-
plido el suefio de realizar una obra totalmente suya, publicada solo
en pagina semanal, sin la tira diaria que no le dejaria tiempo para
elaborar los dibujos con la minuciosidad que requerian.

Pero, al contrario de lo que es casi regla general en el comic nor-
teamericano en las planchas destinadas a la prensa, Prince Valiant
no nacié como serie dominical, sino de sabado, pues se publicaba
Unicamente en los suplementos de formato tabloide de las ediciones
del Gltimo dia de la semana. Estos suplementos tenian un tamarno
de cerca de veintiocho por cuarenta centimetros, la mitad del ta-
mario de los del domingo, el formato llamado estdndar, mucho méas
comun y que continuaba una tradicién del siglo anterior. Incluso
después de que pasase a publicarse también en suplementos domi-
nicales (cosa que ocurriria a partir de la decimosexta semana), la
serie no tuvo fecha de domingo hasta la entrega ntiimero 66. Vamos,
que solo entonces pas6 oficialmente a ser plancha dominical.

La popularidad de Prince Valiant se vio muy limitada por ser
una serie semanal que no se desdoblaba, al contrario de casi todas
las historietas norteamericanas, en tiras diarias (que se publican
siempre en bastantes mas periddicos que la plancha dominical), y
porque los didlogos de los personajes no se incluian en bocadillos,
el elemento més caracteristico del codigo expresivo del cdmic; pero
ninguna de estas caracteristicas le restaron valor alguno, ni impi-
dieron que menos de tres meses después de su inicio empezase a
publicarse en el extranjero y que una docena de afios mas tarde,
en catorce lenguas distintas y en treinta paises, apareciese ya en
centenares de periédicos y revistas. (;Cudntos exacta o aproxima-
damente?; segin el prélogo del primer volumen de Prince Valiant
de Editions SERG, de Francia, en 1962 Prince Valiant se publicaba
en ciento ochenta y nueve periddicos estadounidenses, y para los
maéas legos esta parecerd una cifra astrondémica; ahora bien, si la
comparamos con la de cualquier otra serie de gran éxito de la his-
torieta norteamericana, jes baja!; hay indudablemente un error en
esa cantidad, porque en la actualidad, firmada por otros autores y
en decadencia consumada, la serie, segun los datos proporcionados
por la propia King Features, propietaria de sus derechos, atin ocupa
espacio en las paginas de cerca de tres centenares y medio de publi-
caciones; nos encontramos por tanto ante nimeros muy diferentes
en lo que a la cantidad de publicaciones en las que aparecia Prince
Valiant en su época dorada se refiere; y si seguimos investigando,
confirmamos la disparidad, pues, con una diferencia de seis afios
entre si, la revista Mundo de Aventuras recogia en su nimero 78, de
1951, que la serie de Foster “se publica en 763 periédicos repartidos
por todo el mundo” y en el nimero 390, de 1957, que “las aven-
turas del principe Valiente se publican en més de 800 periddicos
desperdigados por todo el mundo”; que esas cifras se refieran a todo
el planeta no significa que reduzcan considerablemente el nimero
de periddicos norteamericanos; en realidad el nimero de periédicos
y revistas no estadounidenses que publicaban una serie oriunda
de los Estados Unidos no era mas que un pequefio porcentaje del
total.*) Como es légico, y quizds méas tarde de lo que merecia, la
Nacional Cartoonists Society le concedié el premio Reuben, proba-
blemente la distincién mas importante de las que recibi6 a lo largo
de los afios.

El éxito de Prince Valiant no seria tan grande ni tan rapido si
Hal Foster no se hubiese dado prisa en liberarse de la influencia
de Tarzan y en mostrar la creatividad que parecia haber tenido
atada durante los afios de sumisién a los argumentos escritos por

* Actualizacion: un folleto publicitario de 1968 de King Features, mientras
tanto descubierto, afirma que “Prince Valiant es actualmente publicado en
218 periddicos de todo el mundo”.

otros. La plancha de Tarzan constaba siempre basicamente de doce
vifietas; con frecuencia una se ampliaba y ocupaba el espacio de
dos, pero las variaciones casi nunca pasaban de ahi; cada plancha
tenia en toda la parte superior una vifieta con el titulo de la serie
en grandes letras, un titulo propio, como de capitulo, y uno o dos
pequenos dibujos decorativos alusivos a la plancha.

Las primeras planchas de Prince Valiant tomaban como modelo
las de Tarzan, pues casi siempre constaban de cuatro tiras de tres
vifietas, pero también tenian diferencias: como en aquella serie, se
desvelaba al final de la plancha el titulo del siguiente capitulo, pero
ese titulo ya no aparecia en la siguiente entrega; la cabecera se
extendia también de un extremo a otro de la plancha, pero solo la
primera conté con un dibujo decorativo exclusivo (que, lamentable-
mente, acabd por no publicarse en el estreno de la serie); igual que
en Tarzan, el dibujo no era tan trabajado como seria méas adelante

Asi comenzé

Prince Valiant, el 13
de febrero de 1937
(en la pagina 31 se
reproduce la plancha
tal como Foster la
habia realizado)

En la pdgina de al lado:
Hal Foster en 1943,
en el estudio de su
casa; en la época
vivia en Evanston,

(porque las seis, ocho o nueve primeras planchas — el nimero varia Illinois.
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Foster y Val
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ON AND ON HE GOES INTO THE DRIPPING HEART OF THE
MIGHTY GLACIER UNTIL FINALLY IT BECOMES SO NARROW
HE CAN INCH HIS WAY UPWARD.

. Y

THE TOP AT LAST !

BUT HOW TOGET OUT? HEMUST
gFF;UE\T HIS FULL WEIGHT ON THE SLENDER SHAFT OF HIS
E R’

Vineta con cuatro
imagenes en su
interior, por la

necesidad de
acelerar la narrativa
(plancha 1096, del 9
de febrero de 1958)

segun la época en que el hecho fue invocado — se realizaron cuando
el artista aun estaba dibujando las de Tarzan, y eso restringié su
meticulosidad), pero no revelaba los defectos en que habia incurrido
Foster en los ultimos afos: que los personajes tuviesen la cabeza
demasiado grande y una cierta rigidez en los movimientos. El ar-
tista, ahora que podia dibujar sus propios personajes en la historia
que él mismo habia imaginado y en los grandes escenarios en los
que le encantaba integrarlos, y ahora que podia hacerlo en mayor
formato que en Tarzan, recuperaba toda la elegancia y la esponta-
neidad de composicién artistica que parecia haber perdido en gran
medida. Y quiso diferenciarse también de su anterior obra en un
detalle aparentemente insignificante: todas las planchas de Tar-
zan estan firmadas H. Foster, pero en las seis primeras

mas alta que ancha o porque ese formato es realmente el méas
adecuado para un dibujante con sus caracteristicas artisti-
cas? Pues seguramente por lo segundo. No porque el dibujo
parezca peor en planchas de doce vifietas que en planchas de
nueve (igual que tampoco es superior en las de cuatro), sino
porque el resto de los autores de series de aventuras de pu-
blicacién exclusiva en plancha semanal con dibujo realista y
sin bocadillos que habian empezado por dibujar sus planchas
con una estructura similar a la de Tarzan acabaron, tarde o
temprano, por recurrir también a vifietas méas altas que an-
chas: Alex Raymond en Flash Gordon y Jungle Jim, Burne
Hogarth en Tarzan y, hasta cierto punto, Clarence Gray en
Brick Bradford, aunque su dibujo era menos detallista y casi
siempre usaba bocadillos.

Hacia 1940 las vifietas méas grandes de Prince Valiant
pasaron a ocupar dos tercios de la plancha, no solo media,
pero a partir de la 760, en 1951, King Features obligé a Fos-
ter a que la segunda de las tres tiras de cada plancha consta-
se siempre de dos vifietas de igual tamafio para que aquellos
periédicos que quisieran pudieran publicar la plancha en
formato horizontal, apaisado, con las vifietas distribuidas en
dos tiras. Foster se vio forzado a reducir el nimero de vifietas
de la serie y, en ocasiones, tuvo que utilizar las dos vifietas
de la tira del medio para acelerar la narrativa, incluyendo en
el interior secuencias de dos, tres o cuatro imigenes, cuando
la plancha seria mucho maés elegante si pudiese seguir usan-
do la estructura de los primeros tiempos. En aquella época,
1951, el titulo de la serie aparecia ya en la primera vifieta
de cada plancha, algo que ocurria desde la 338, pero hasta
entonces se habia situado siempre en la parte superior, ocu-
pando todo el ancho, decorada siempre igual: de la 63 a la
168 con una estampa en forma de sello a cada lado (aunque
duplicé el nimero de la 99 a la 169, con vifietas también en
los extremos inferiores), de la 169 a la 197 con el retrato de

Val a la izquierda y del rey Arturo a la derecha, y de la 198 a las
337 con el retrato de Arturo sustituido por otros retratos o pequenios
dibujos que se repetian segin a ellos se refiriese la plancha.

De la plancha 376 a la 459, Prince Valiant se presenté aun con

un aspecto distinto: en lugar de las habituales tiras de tres vifietas,
solo habria dos, pues Foster realiz6 otra serie en tira dominical ti-
tulada The mediaeval castle.

Hijo del destronado rey de Thule, el principe Valiente, al prin-

cipio de la historia, vive sus primeras aventuras con ocho afios en
Fens, la regién pantanosa de Bretaria, en la que se habia refugiado
su padre; una bruja le informa del infeliz futuro al que esté destina-

de Prince Valiant aparece orgullosa la firma Harold R. [J
Foster, que luego quizas le parecié demasiado solemne,
volviendo a usar la de H. Foster a partir de la séptima
plancha y creando la definitiva a partir de la trigésima Z
entrega: Hal Foster, sencillamente.

En aquel momento ya no existia en Prince Valiant
la mencionada influencia formal de Tarzan. El dibu-
jante buscaba la estructura de plancha ideal y a partir
de la undécima rompié con el patréon que habian se-
guido. Empez6 por hacer algunas vifietas un poco més
grandes de lo normal. En la plancha 15 hizo una del
tamario de dos, y desde entonces y hasta la 58 pocas
planchas se estructuraron de igual forma. Podian tener
solo cuatro vifietas, o una que ocupase media plancha,
0 una muy pequena encajada entre otras dos de mayor
tamafio, una que ocupase la plancha de arriba abajo,
vifietas muy estrechas, o muy altas e incluso una vifie-
ta con seis lados, o triangular. Foster no buscaba solo la

estructura de plancha ideal, sino que se deleitaba con

en Fens (plancha 3, la libertad artistica que le permitia su éxito. A partir
del 27 de febrero de a A d P L p, .

1937) de la 59 (?pta deﬁmtwg{nente por la composicién bésica

de tres tiras de tres vifietas, aunque de vez en cuando

volvia, por necesidades narrativas, a una composiciéon

basada en esquemas anteriores, ocupando el espacio de

seis vifietas con una nada mas. (El artista escogia esta

composicién porque entendia que la vifieta que mejor

se ajustaba a su estilo de narracién era una un poco

Val comienza su vida

En la pdgina de al lado:
La primera plancha
de Prince Valiant tal
como Foster la habia
realizado

BUT FOR YOUNG
PRINCE VALIANT,
LIFE SUDDENLY
BEGINS.

Primee Ualiant
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LANDING.

[ STORM-DRIVEN, THEY AT LAST REACHED THE
MOUTH OF THE THAMES RIVER, BUT HERE A
BLINDING FOG SHUT{ DOWN OVER THE WATER-
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THEY BORE AWAY ON
A DIFFERENT TACK,
BUT AGAIN CAME THE
WARNING CRY.,

SUDDENLY THEY FOUND THEMSELVES CAUGHT
IN THE BREAKING SEAS AND WERE POUNDED
O THE TREACHEROUS SANDS .
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THE KING GAINED THE SHORE WITH HIS WIFE,
THE YOUNG PRINCE AND MOST OF HIS ARM-
ED FOLLOWERS.
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WHEN THE FOG LIFTED THEY FOUND THE IN-
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““THE SEA 'WE CANNDT FIGHT," SAID THE KING

GRIMLY, ““BUT THERE IS DRY LAND AND FOQQD
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3. De la plancha original a la pagina impresa

XCEPTUANDO quizés 1937 y parte de 1938, practicamen-

te toda la actividad artistica de Hal Foster se concentré,

desde su creacién, en Prince Valiant. El éxito de la serie y el

placer que le producia hicieron que le dedicara més trabajo del

que debia haber previsto en sus planes originales. A pesar de solo

entregar una plancha por semana, esta era resultado de mas
horas de trabajo de lo que se consideraba un horario normal.

A la hora de realizar Prince Valiant, el autor empezaba,
como es ldgico, por el guion. Entendia que un relato compuesto
exclusivamente de dramas y violencia aburriria al lector y que
para evitarlo era preciso intercalar escenas familiares, pero la
necesidad de variedad no siempre garantizaba la inspiracion.
En esos momentos buscaba inspiracién en las obras del Ciclo
Arturico o sobre la época medieval. A veces una simple pala-
bra o frase era el punto de partida.

Inspirado, pasaba entonces a escribir el relato como si de
una novela se tratase. En principio escribia dos o tres paginas
de un tirdn, pero, si las secuencias le surgian con gran fluidez,
escribia seis o siete. Una vez listo el argumento, lo transforma-
ba en el guion, compuesto de textos cortos, pues, en su opinion,
“se puede escribir practicamente de todo utilizando expresio-
nes enrevesadas y elocuentes, pero eso no se puede hacer en
historieta porque, si no, no lo leeria nadie”.

Tras escribir el guion, empezaba el proceso artistico. En
un bloc de notas hacia los primeros bocetos, a muy pequeno
tamano, y debajo de cada uno escribia los textos respectivos.
Después se ponia ya ante sus hojas, la dividia con la regla en
el nimero de vifietas necesarias y empezaba el dibujo a lapiz.
Considerando las dimensiones de la plancha, por una cuestién
de comodidad la hacia en partes separadas, cada una de las
tres tiras de vifietas en una hoja o dos tiras en una y la tercera
en otra.

Debido a que, cuando asistia a clase de Bellas Artes, es-
tudiara con aplicaciéon la anatomia y la estructura ésea del
ser humano, la proporcién de cada hueso en relacién con los
demas y a su campo de accién, Foster no utilizaba modelos,

Foster concibiendo
el boceto la plancha
570 (del 11 de enero
de 1948) de Prince
Valiant

La tira inferior de
la plancha 1561 (del
8 de enero de 1967)
en una fotografia
del original; pueden
verse los textos
pegados y varias
lineas rojas, como
indicaciones para el
grabador

En la pagina de al lado:
La portada, ampliada
(altura original:

26 centimetros),

del libro con la

aunque admitia el uso de la fotografia. Pero lo consideraba un re- partir de una fotografia. Sea como fuere, ese tipo de trabajo me pa- adaptacion en novela
curso muy raro. Llegd a declarar: “Algo de lo que no sé nada es de rece demasiado perfecto”. De la figura humana empezaba por las li- publicado en 1952
esas horribles mdquinas que alguna gente usa para copiarlo todo a neas mas generales, para respetar las proporciones, y seguia con el por Hastings House

- —

THEIR MEAL IS INTERRUPTED BY A SCREAM; A MAID STUMBLES DOWN THE STAIRS.
VT IS RUTH S SHE IS LYING SO STIL... SHE... SHE /5 OFADS”

RUTH IS PUZZLED WITH ALL THIS TALK OF
KINGS AND THROMES. WHAT HAS HER
OWEN TO DG WITH SUCH MATTERS?

NexT week— Long Live the King
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Foster y Val De la plancha original a la pagina impresa
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Una secuencia de
cuatro planchas (602
a 605, de agosto y
septiembre de 1948)
cuyo argumento
Foster escribi6
ciertamente de

una tirada: toda la
accion se desarrolla
en el mismo lugar
exiguo y en un
espacio de tiempo
relativamente breve;
es un caso unico,

y sin otro siquiera
semejante, en toda
la serie

desarrollo de las formas definitivas hasta cubrirlas con los ropajes.

El paso a tinta china se hacia empezando por la Gltima vifieta,
y no sélo porque, si empezase por la primera, la mano al apoyarse
sobre el dibujo a lapiz podia borrarlo, sino también porque, en sen-
tido contrario, le resultaba mas facil detectar los errores. Aun asi,
una vez acabada la plancha y cuando ya era demasiado tarde para
correcciones, siempre encontraba algo que no le gustaba y que con-
sideraba que podia haber hecho mejor.

En lo relativo a los materiales con los que realizaba su trabajo,
Foster declaré en 1974 que usaba papel 3-ply Strathmore, 14piz Ve-
nus HB, tinta china Higgins, pincel Winsor & Newton nimero 2 y,
para los detalles, pluma Gillott nimero 170.

El rotulado — es decir, el dibujo de las le-
tras en las vifietas — no era obra suya, sino de
un especialista en el arte de la caligrafia, no
siempre el mismo a lo largo de los afios (y el
rotulista que empez6 en 1947 dejé de hacer en
1950 el trabajo directamente sobre la plancha
para pasar a hacerlo en trozos de papel pega-
dos después en sus sitios respectivos, cosa que
llevaria, de vez en cuando, a que alguna de la
parte inferior del dibujo acabase tapada, por
haber calculado mal el espacio necesario para
los textos).

Tras acabar el dibujo, el entintado y el ro-
tulado, se hacia una fotocopia reducida de la
plancha que, coloreada — con acuarelas Win-
sor & Newton cuando lo hacia Foster — cons-
tituiria la guia de colores (color guide) de un
proceso posterior. Después se enviaba a King
Features el original y la fotocopia coloreada.
Se pasaba a una fase completamente diferente
de la produccién de Prince Valiant, en la que
Foster no intervenia en absoluto.

En las oficinas de King Features se hacian fotografias en dos
tamanios diferentes de las enormes planchas de Prince Valiant, con
un contraste muy acentuado para que el negro de la tinta china
fuese absolutamente negro y el blanco del papel totalmente blanco:
la més grande se destinaba a los periddicos de formato estandar y la
mas pequena a los tabloides. En esas copias, en los lugares indica-
dos por la guia de color, un habilidoso grabador empezaba a aplicar
los grises, compuestos por mintusculos puntos negros, que reciben el
nombre de tramas. Y después se aplicaban muchas mds tramas en
toda la plancha, probablemente con dos fines a la vez: crear méas vo-
lumen en los dibujos para los periédicos que lo publicasen en blanco
y negro, y entrar en la fase inicial de elaboracién de las placas de
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impresién en cuatricromia, en la que la obtencién de toda la gama
de colores compuestos finales juega no solo con los tres primarios
(amarillo, azul y morado/magenta), sino también los grises de las
tramas (los castafios, por ejemplo, eran casi siempre sencillamente
naranja sobre trama). Como del estudio de Foster salia una guia de
color, pero no una guia de grises, la aplicacién por parte del graba-
dor de mas tramas en la reproduccion del original de las que corres-
pondian a los grises de la guia de color obliga obviamente a llegar a
esta conclusion: jtoda la riqueza de grises que exhibe una plancha
de Prince Valiant sin color no es obra de su dibujante! Solo que King
Features nunca puso a disposicién de los peridédicos las paginas sin
estas tramas. Es cierto que varios autores de historieta hacian de

las tramas parte de los originales (de hojas con trama impresa re-
cortaban las formas deseadas y las pegaban en los lugares indica-
dos y dibujaban luego por encima de ellas lo necesario; o utilizando
papel especial en cuyo interior ya existia y que se sacaba a la luz en
los lugares indicados mediante el uso de un liquido especial) o las
indicaban ellos mismos a tinta o con lapiz azul, pero eso no se ve en
los de Foster que, aparte de el negro de la tinta china, no incluyen
mas que algunas

lineas rojas para
marcar los limites
de colores o de for-
mas, como nubes

THE CHIEF SHAKES HIS HEAD. “YOUR JOURNEY
DOWN TO THE SEA MIGHT BE PERILOUS, FOR THE
TRIBES ACROSS THE GREAT RIVER ARE RESTLESS,
OUT OF CONTROL OF THEIR LEADERS.™

Foster dibujo la
secuencia de las
primeras cuatro
de estas imagenes
para ejemplificar
la génesis de sus
dibujos, en este
caso uno de la
plancha 569, del 4
de enero de 1948



Foster y Val

La tira inferior de
la plancha 1561,

del 8 de enero de
1967 (se reproduce
una fotografia del
dibujo original en
la pagina 67), desde
la guia de color (con
el negro palidecido
por el tiempo) a la
plancha tal como

se imprimi6 en los
periodicos, pasando
por la reproduccién
del original con
tramas anadidas; en
la tira del medio se
ven, como tramas,
no solo los grises

de la guia de color
(principalmente en
las cotas de malla),
sino también otros
que, en la tira de
abajo, se mezclan
con los colores,
planos y fuertes,

y forman parte de
ellos

RUTH S PUZZLED WITH ALL THIS TALK. OF
] HINGS AND THEONES. WHAT HAS HER
& OWEN TO DO WITH SUCH MATTERS?
&
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THEIR MEAL |5 INTERRUPTED BY A SCREAM; A MAID STUMBLES DEWN THE STAIRS,
WIS RUTH ! SINE 15 LYING S0 STtk < SHE... SHE (5 GEADIT e

MEXT week — Eong Live the King e )

RUTH 15 PUZZLED WITH ALL THIS TALK OF
KINGS AND THROMES, WHAT HAS HER
OWEN TO DO WITH SUCH MATTERST
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THEIR MEAL IS INTERRUPTED BY A SCREAM; A MAID STUMBLES DOWN THE STAIRS.
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nexT week - Long Live the King

RUTH IS PUZILED WITH ALL THIS TALK OF
KINGS AND THRONES. WHAT HAS HER
OWEN TC DO WITH SUCH MATTERST

THEIR MEAL IS INTERRUPTED BY A SCREAM; A MAID STUMBLES DOWN THE STAIRS.
VT I8 RUTH ! SHE IS LYING 50 STHE... SHE.,, SHE 15 DEADS®

NexT week— Cong Live Lhe King
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De la plancha original a la pagina impresa

TOWARDS EVENING A SMALL FIGURE
ON A LARGE HORSE LEAVES CAMELOT
AND HEADS FOR THE SEACOAST.........
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TOWARDS EVENING A SMALL FIGURE
ON A LARGE HORSE LEAVES CAMELOT
AND HEADS FOR THE SEACOAST.........

505 10-13-46
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y montafias. Estas lineas, que, mientras tanto y naturalmente, se
habian vuelto negras, tenian que ser eliminadas por el grabador
de las copias de las versiones finales para publicacién, para que lo
que formaban apareciese recortado sobre el fondo a todo color. Eso

significaba que, en el periédico o revista que no usaba el material
para la impresién a color, no se veia nada de lo que Foster habia
dibujado a rojo. O, mejor dicho, casi nada, pues a veces el grabador
no eliminaba esas lineas en la reproduccién para tabloide.

Ademas de las dos versiones de cada plancha ligeramente dis-
tintas entre si (o considerablemente, pues, ademas de lo que ocurria
con las lineas rojas, la versién para formato estandar, al ser mas
grande que la de tabloide, permitia una mayor elaboraciéon en la
aplicacion de las tramas y por otra parte habia zonas que el graba-
dor optaba por rellenar en una y no en la otra), a partir de determi-
nado momento empezé a salir de las oficinas de King Features una

TOWARDS EVEMING & SMALL FIGURE
OM A LARGE HORSE LEAVES CAMELDT
AND HEADS FOR THE SEACOAST.........
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Vinieta de la plancha
505 (del 15 de
octubre de 1946)

1- en la version para
el formato estandar,
con los respectivos
colores y

2- sin estos;

3-y en la version
para tabloide, pero
sin sus colores

Vinetas de las
planchas 884 (del 17
de enero de 1954) e
1195 (del 3 de enero
de 1959) con sus
colores y sin ellos

RUMORS OF DISASTER TO HER KINGDOM
IN THE MISTY ISLES HAD BROUGHT QUEEN
ALETA FROM THULE, WHERE THE NORTH-
ERN LIGHTS FLAME IN THE EVENING SKY,
TO THE BLUE AND GOLD STRANDS OF THE
SUNNY AEGEAMN SEA.

RUMORS OF DISASTER TO HER KINGDOM
IN THE MISTY ISLES HAD BROUGHT QUEEN
ALETA FROM THULE, WHERE THE NORTH-
ERN LIGHTS FLAME IN THE EVENING SKY,
TO THE BLUE AND GOLD STRANDS OF THE
SUNNY AEGEAN SEA.

SO VAL BUYS A PONY AND CLOAK FOR
OCH, AND SLOWLY THEY MAKE THEIR WAY
QUT OF THE MENDIF HILLS.

50 VAL BUYS A PONY AND CLOAK FOR
OCH, AND SLOWLY THEY MAKE THEIR WaAY
OUT OF THE MENDIP HILLS.
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Foster y Val

AND ALL THIS WHILE A HAGGARD
WANDERER IS NEARING THE TAVERN
WITH ASTOUNDING NEWS.

n NEXT WEEK :
ROME HAS FALLEN!

y 88
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4. El Ciclo Artarico en Prince Valiant

N 1936, al proponer a los periddicos la adquisicién para
sus paginas de la serie Prince Valiant, King Features
la anunciaba asi: “{Una brillante pagina semanal a color de
excitantes aventuras! Harold R. Foster, uno de los méas des-
tacados artistas americanos, ha creado este aguerrido héroe
de los legendarios tiempos de la primitiva caballeria inglesa.
El principe Valiente, hijo de un rey europeo exiliado, se con-
vierte en devoto seguidor del rey Arturo. (...) Su historia
tiene un atractivo universal... su arte despertara el interés
de todo seguidor de la leyenda arturica. (...) Emocionante
tributo en imagenes a los caballeros de la Tabla Redonda, un
periodo que nunca deja de atraer y cautivar la imaginacién
de los lectores”.

Los dos ases que, para vender su serie, exhibia la agen-
cia que habia contratado a Foster eran, pues, la fama del
autor y el encanto de las leyendas arturicas. La grandeza del
autor ya quedd irrefutable y claramente demostrada; de las
leyendas arturicas se hablara ahora...

Segtn la Microsoft Encarta 97 encyclopedia, las leyendas
sobre Arturo, que forman el llamado Ciclo Artarico, o Bre-
tén, o de la Tabla Redonda, son “un conjunto de narrativas
(en varios idiomas) desarrolladas en la Edad de las Tinieblas
y referentes a Arturo, rey semihistérico de los bretones, y
a sus caballeros”; “una compleja marafia de la antigua mitologia
celta y de tradiciones posteriores que tiene en su base una posible
autenticidad histérica”.

La referencia més antigua al rey Arturo se encuentra quizés en
el poema anénimo Gododdin, de en torno al afio 600, en el que se
habla de un héroe que, a pesar de ser valiente, no lo era “tanto como
Arturo”. Por otra parte, la primera referencia indiscutible a Arturo
es bastante posterior, aproximadamente del afio 800, y surge en la
Historia Brittonum, una recopilacién bastante mal organizada de,
como el propio autor (un tal Nennius) confiesa en ella, “datos que te-

nia a mano”. No se trataba, pues de una obra resultante de ningin
tipo de investigacion historica.

Con el tiempo muchas otras obras hicieron referencia a Arturo
e incorporaron otros personajes y elementos a la leyenda, pero fue
la Historia regum Brittaniae (Historia de los reyes de Bretana), de
mediados del siglo xi1, la que le daria la fama definitiva, al dedi-
carle tres de sus doce libros. El autor fue Geoffrey de Monmouth,
un monje historiador que afirmé haber obtenido su informacién de
un libro de Walter, el Archididcono; pero, de ser verdad, la adapté
con considerable fantasia, y no cabe duda, adem4s, de que recurri
también a varias tradiciones.

Arturo Pendragon
(plancha 1730, del 5
de abril de 1970)

Los nobles
caballeros de Arturo
reunidos en consejo
de guerra (plancha
100, del 8 de enero
de 1939)
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5. El Tarzan de Hal Foster

N\

Copyright, 1929. by Edgar Rice Burroughs, nc. All rights reserved

N 1928, en el auge de su carrera como dibujante comercial al
servicio del estudio Palenske-Young, donde realizaba sobre
todo acuarelas y éleos para anuncios y portadas de revistas, Hal
Foster realizé la célebre ilustracién del resumen de la novela Tar-
zan of the apes, para que fuese publicada diariamente en los perié-
dicos en sesenta tiras de cinco imégenes cada una. Hizo el trabajo
sin que este le supusiese ninguna diversién, no solo porque no creia
en el comic, sino también porque no le reconocia demasiada calidad
al libro de Edgar Rice Burroughs.

Una obra asi, hecha por encargo y sin ganas, puede encontrarse
al principio imposibilitada de acceder al estatus de obra de arte,
pero lo cierto es que durante mas de cuarenta afios se consideré la
mejor adaptacion ilustrada de Tarzan of the apes, solo superada por

la version de Joe Kubert en 1972, con varios dibujos copiados de los
de Foster como reconocimiento de su maestria.

Foster realiz6 los trescientos dibujos de la adaptacion, publica-
da entre el 7 de enero y el 16 de marzo de 1929 (curiosamente, y a
pesar de aquella ser una fecha histérica por marcar el nacimiento
de la tira de prensa de aventuras norteamericana, el estreno mun-
dial de las primeras tiras del Tarzan de Foster tuvo lugar en Ingla-
terra y el afio anterior, el 20 de octubre, en el semanario Tit-Bits),
usando pincel y tinta china en composiciones que, con un estilo al
tiempo realista e impresionista, parecian obtenidas con carbonci-
lo. No fue un trabajo minucioso, pero revelaba la magistral seguri-
dad y elegancia de su autor, y se diferencié de inmediato de todo lo
que se hacia entonces en historieta. Ademas de eso, como defiende

Dos de las cinco
vifietas de la tira

47 de Tarzan of

the apes (del 1 de
marzo de 1929), cuyo
texto, compuesto
tipograficamente,
aparecia fuera y por
debajo de las vinetas

Tarzan en accion
(plancha 211, del 24
de marzo de 1935)

En la pdgina de al lado:
“El héroe romantico
mas popular de los
tiempos modernos”.
Detalle de la
plancha reproducida
completa en la
pagina 98

— —
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AND WHEN TARZAN ENTERED, THE SAVAGES
FELL UPON HIM WITH FA! "TIC FRENZY.

"HE IS THE ENEMY OF OUR GODDESS-QUEEN!"

THE EVIL WITCH-DOCTORS SCREAMED.
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llustrated by Hal Foster

HE GREAT THRONG that had come to Bethlehem to register filled
every shelter. But Joseph found a place for Mary in the manger of
the cattle shed, for the number of her days had passed, her time

was at hand.

And now THE STAR blazed forth in such splendor that the shepherds drew
together in wonder. Faintly at first but growing in volume they heard angels’
voices chanting:

“Peace on earth, good will toward men. T he Savior is born today.”

Copyright, 1948, King Features Syndicate, Ine.

6. Mas alla de Prince Valiant y Tarzan

The Song of Bernadette -:- ::: Book-of-the-Month

« AT
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HE cave of Massabiclle at Lourdes is flooded with

the steady, light of the hiding sun. The onl
dark spot in it is formed by a niche on the right wa]{
Suddenly, as the child Bernadette Soubirous watches, a
wild rose-vine stirs in this shadow, though the area is
enveloped in a completely windless calm. A deep radi-
ance swells in the niche. And in this billowing light
stands someone who has come from the very depths of
the world. This someone is not ar all an unprecise and
ghostly image, bur a very young, white-clad lady, deli-
cate and dainty, visibly of flesh and blood.

= T e
In the billowing light stood a young, white-clad lady.

Bernadetre observes the most striking thing last of all:
the young lady's feet are bare, and above the beginnings
of the slender toes of each foot are two golden roses.

Bernaderte's first quivering pang of terror fills her with
an impulse to cry out to her sister Marie and her friend
Jeanne Abadie, who are gathering wood some distance
away. Bur no sound comes from the child's pale Ij
and her fear melts into another feeling of which she
has no idea and can find no name. One might call it
comforting or consolation. But until this instant Berna-
dette never knew that she was in need of being com-

BY FRANZI WERFEL
ILLUSTRATIONS BY HAROLD FOSTER

.
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Bernadette tried to cross herself . . .

forted. For she s really not at all aware of the hardness
of her life: that she suffers hunger; that she is housed
with five other members of her poverty-stricken family
in a single dark, damp-walled room; thar she passes long
nights in the grip of asthma, struggling for breath.
he idea does not strike Bernadette in the least tha
she is dealing with a heavenly thing. And yet she tries
to cross herself. She cannot. Her arm hangs down heav-
ily like an alien burden.
The lady in the niche smiles, raises her right hand
slowly. and makes a great, almost gleaming sign of the

A blessed drowsiness enfolded her . . .
cross, such as Bernaderte had never seen a human being
make. The sign seems to remain floating in the air.
Now Bernadette feels a mild power grasping her hand,
and she, too, makes that noble sign of tl;e cross. And
now the lady smiles again.

All of Bernadetre's other senses merge into the one
act of sceng. She does not feel the stones which her
knees press. ghe does not feel the icy cold that is round-
about her. A warm and blessed drowsiness enfolds her.
Consciousness slips away
(Continued tomorrow)

Drawings copyright, 1943, by King Features Syndicate, Ine. Text copyright, 1942, by The Viking Press, Ine. Distributed by King Features Syndicate in eo-operation with the Book-of-the-Month Club, Ine.

AROLD R. Foster escribié y dibujé mil setecientas sesenta y
nueve planchas de Prince Valiant, escribié y abocet6 cuatro-
cientas setenta y cinco mas (que dibujé John Cullen Murphy, con la
salvedad de dos debidas a Gray Morrow y Wally Wood), y dibujé las
sesenta primeras tiras de Tarzan y doscientas noventa y tres plan-
chas dominicales (ademads de otra que servia de presentacién de la
serie cada vez que un periédico empezaba a publicarla). El grueso
de su obra de historieta queda recogido en estos titulos y niimeros.
Sin embargo, la prestigiosa firma del artista aparece también
en otras tres obras: The song of Bernadette, The mediaeval castle y
The Christmas story.

The song of Bernadette consta de treinta tiras (y todas reza-
ban junto al titulo que el dibujo era de Harold Foster, aunque, cu-
riosamente, solo las dos dltimas se publicaron con su firma, pese
a originalmente haber firmado por lo menos la tercera también),
aparecidas por primera vez en los periddicos entre el 19 de abril y
el 22 de mayo de 1943. Cada una consta de tres o cuatro dibujos,

que ilustran pasajes de un texto distribuido en cuatro columnas de
composicion tipografica y situados fuera de las vifietas, los cuales, a
su vez, tienen todos una brevisima leyenda. El texto es un resumen
del best-seller homénimo del poeta y escritor expresionista aleman
Franz Werfel y cuenta la vida de Bernadette Soubirous, la campesi-
na de Lourdes a la que se le apareci6 la Virgen Maria.

Aparte de que en realidad no es un cémic, The song of Berna-
dette tampoco es un gran ejemplo del arte de Hal Foster: los dibujos
son precisos y estan bien trabajados, pero, realizados en un tamario
mucho mas pequefio que aquel al que Foster estaba acostumbrado
en Prince Valiant (menos de la mitad de altura), parecen de movi-
mientos restringidos, y los primeros planos dan la sensacién con
frecuencia de ser simplemente partes de dibujos de mayor tamario.

The mediaeval castle era una serie dominical que, con clara in-
tencién didédctica, describia el dia a dia de dos chavales del siglo x1
(uno de ellos llamado Arn, nombre por el que Foster sentia especial
aprecio, pues ya se lo habia dado a un personaje en su serie princi-

Primera tira de The
song of Bernadette,
del 19 de abril de
1943

Dos de los cuatro
dibujos de la tercera
tira, del 21 de abril
de 1943, de The song
of Bernadette

En la pdgina de al lado:
La quinta de las seis
ilustraciones de The
Christmas story , del
24 de diciembre de
1948
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Foster y Val

BUT HE FORGETS TO USE IT ----HE IS LOST IN
ADMIRATION FOR THE PRETTIEST PIECE OF
SWORD PLAY HE HAS EVER SEEN.

FOR VAL SEEMS TO KNOW EVERY MOVE HIS
ENEMIES ARE ABOUT TO MAKE AND HIS NIMBLE
SWORD FLASHES OUT UNEXPECTEDLY.

ROBIN DOS E ELE, O
BOSQUESLJ \ALDITO!

CHEGANDO A UM PRECIPICIO, O JOVEM
CACADOR DETEM-SE E VOLTA-SE PARA
DEFRONTAR OS HOMENS-PASSARO.

s FspaGroes CoMBATTENT AVEC
ACHARNEMENT MAIS (5 55 RENDENT
VITE COMPTE QUE LAMBIZGE AP-
BARTIENT A (ETTE RACE DONT (ESAR

A DiT. DE Tous (65 PEUPLES DF (A
(H0LE (55 BELGES SONT LES BLUS (OURAGENX”

't .

UMA ESPADA AMEACA TRES-
PASSA-LO E YAK, RECUANDO,
PERDE O EQUIL(BRIO. ..

AaH! Mas Ndo sdo
PEMONIOS!

Siete dibujantes avasallados por el talento de Hal Foster, o
c6mo una misma secuencia de Prince Valiant (de la plancha
130, del 6 de agosto de 1939) fue copiada, total o parcialmente,
siete veces. I- Robin des Bois, de Bertrand Charlas, 1947; 2- Yak,
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de Jean Cézard, 1949; 3- Bob et Bobette — Le fantéome espagnol,
de Willy Vandersteen, 1948; 4- The Silent Knight, de Irv Novick,
1955; 5- The quest, de Ramon Torrents, 1978, 6- Hercules, de Sam
Glanzman, 1967; 7- The Phantom, de Sy Barry, 1979

7. La influencia de Hal Foster

S innegable que el Tarzan de Foster, por el inmenso y polifacé-

tico talento que en él revelaba el artista y por lo que represen-

taba de innovador, ejercié una influencia enorme sobre numerosos

autores de historieta. Esta influencia, ademaés, no se dio inicamen-

te cuando su obra se publicé por primera vez, sino que perduré du-

rante muchos afos y, evidentemente, sobrepasé las fronteras de

Estados Unidos; una influencia, en resumidas cuentas, que cambid,
en sentido positivo, el rumbo de la historieta.

Todo esto se ha escrito y repetido ya, con mucha razoén, en varias
ocasiones. Pero se minimiza una cuestion relativa a la importancia
de Foster: ejercié mucha maés influencia a través de Prince Valiant
que de Tarzan.

Hay que tener en cuenta que al hablar de influencia no nos refe-
rimos Unicamente al dibujo. En ese sentido, a algunos autores fue la
excelencia artistica de Foster lo que les llevé a buscar asemejarsele,
imitando su estilo o poniendo mucho trabajo en sus composiciones;
otros aprovecharon la misma tematica que él habia escogido y el
mismo género de héroe; muchos se limitaron, lisa y llanamente, a
calcar sus dibujos o a imitar las poses de sus personajes; otros mas
decidieron buscar el rigor histérico que parecia caracterizar la obra
de Foster o realizaron sus planchas siguiendo el patrén formal de
Prince Valiant: tres tiras de tres vifietas cada una, sin bocadillos y
con el texto bajo los dibujos.

El saldo principal de esa admiracién puede considerarse ne-
gativo por parte de los defensores del tebeo como medio de expre-
sién auténomo independiente de la ilustracién y la literatura. Esto
porque de entre los autores sobre los que ejercié influencia Foster
hubo muchos que no entendieron que la historieta no se limita a la
definicién de texto con ilustraciones y se preocuparon tanto por dar
relevancia a los dibujos que sus planchas no son mas que conjuntos
de ilustraciones y no secuencias de imagenes imbuidas del dinamis-
mo obligatorio de un verdadero tebeo. Aparte de eso, en la obra de
esos autores muchas veces el texto decia lo mismo que la imagen,
con una redundancia machacante y pretenciosa.

Como Foster se sirvié con moderacién de las posibilidades del
cémic, sobre todo a partir de 1943, fueron casi siempre sus aptitu-
des como dibujante — la cosa que de inmediato saltaba a la vista — lo
que mas efecto tuvo sobre quien le admiraba. Eso puede querer de-
cir que, después de todo, es una exageracién pensar que la enorme
influencia de Foster cambi6 el rumbo de la historieta, pero no es
asi. Desde luego que, si él no hubiese aceptado ilustrar el resumen
de Tarzan of the apes, el comic habria tardado afios en descubrir la
calidad y el perfeccionismo clasicista que distinguen su dibujo.

Hal Foster habia ignorado los tebeos hasta 1929 y solo habia
admirado a los ilustradores contemporaneos. Como los escasos di-
bujantes de comic que ya no seguian, o que procuraban no seguir, la
tradicion de la caricatura y del grotesco (Hal Forrest con Tailspin
Tommy y Dick Calkins con Buck Rogers in the 25th century) no
conseguian pasar més alld de un realismo infantil y tosco, el estilo
que introdujo Foster fue algo inédito. Es

torietistica de los afios 40 y primeros 50, revela una enorme influen-
cia del estilo de Foster (hasta en la firma), tanto el de los primeros
afnos de Tarzan como el de los inicios de Prince Valiant, llegando a
copiar dibujos de esta serie y a utilizar de ella, en los episodios de
Shining knight, la imagen del rey Arturo; ademas de eso dio al pro-
tagonista de White indian el mismo aspecto fisico que Foster habia
dado en un principio al hombre-mono. Y Carl Barks, el creador de
muchos de los personajes de Disney y autor anénimo de centenares
de episodios de Donald Duck y Uncle Scrooge, declar6 en més de
una ocasion que Prince Valiant le habia influido mucho, sobre todo
las imagenes maritimas. También Warren Tufts incluiria a Foster
entre sus maestros, y lo demostr6 en las planchas de Lance, su épe-
ra prima, creada en 1955, en la que imita totalmente la forma de
las de Prince Valiant de la época. Mucho menos talento que Barks
o Tufts tenia John Lehti, autor de Tommy of the big top y uno de
los sucesores de Foster en el dibujo de Tarzan; si bien se mostré
considerablemente habilidoso en esas dos series, no puede decirse

1- Tarzan de Foster,
plancha 300, del 6 de
diciembre de 1936

2- Tarzan de Hogarth,
plancha 327, del 13
de junio de 1937

3- Prince Valiant,
plancha 22, del 10 de
julio de 1937

4- Shining knight, de
Frank Frazetta, 1950
5- Prince Valiant,
plancha 29, del 28 de
agosto de 1937

6- Flash Gordon,

de Alex Raymond,
plancha del 14 de
agosto de 1938

: FINALLY,

OF ALL THE CARAVAN,
ONLY ONE MAN WAS LEFT.
HE WAS SPARED--
TO CARRY THE
NEWS OF DEFEAT
TO FLINT.

N7/ TARZAN, TO WHOM
~ 7 THEY HAD REFUSED

:_"ﬂ-..._.__
' LEADING
THEM ALL WAS

. THE AID HE ASKED.
3 “AT THE cougT/!” RECORD IT ALL, 4

WHILE SIR [ SCRIBE THOMAS/

GAWAIN 15 . SR JUSTIN TURNED AND

PLEADING | AN .. JE NOT EOR ME,

WITH THE ELREPA wouLD HAVE

EING FOR BEEN LOST!

HIS MEW

SQUIRE"S

PARDON ==

cierto que las tiras de Tarzan dibujadas
por Foster pueden no considerarse histo-
rieta del todo, pero las planchas domini-
cales que firmo a partir de 1931 si lo son,
indiscutiblemente, a pesar de las limita-
ciones que se le puedan sefialar.

Entre los primeros dibujantes que
reciben influencias de Foster, el caso
mas curioso es el de Alex Raymond,
pues, aunque experimenté en pocos anos
una evolucién gigantesca, no consiguio,
una vez alcanzada la madurez artistica,
tener la suficiente confianza en si mismo
como para no recurrir a la solucién facil
de calcar dibujos de Prince Valiant y ha-
cernos creer que sus copias anteriores de
dibujos de Tarzan habian sido compren-
sibles errores de formacién.

En fin, Raymond aparte, pasemos
a otros artistas. El hoy famoso pintor
Frank Frazzetta, en su produccién his-

SILENT AS
THE SWOOP
OF A HAWK
THE DEADLY |
WORK 1S |
DONE .

SWIFT AND W
|
|
i

1S IT--BAD P

MiNG®’S SUPERIOR WEAPONS TAKE A 6

SUDIN--SUOIN ! .}-.-

TERRIBLE
TOLL ----
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PRINCE VALIANTS HAPPY, CAREFREE DAYS ON TAMBELAINE
ARE AT AN END. FOR ANGOR WRACK IS COMING!
ANGOR WRACK WHO HAD CHAINED HIM TO AN OAR, A
SLAVE! ANGOR WRACK, WHO HAD STOLEN HIS “SINGING
SWORD”!  AND NOW ANGOR WRACK 1S COMING TO
TAKE LITTLE MELODY FOR HIS BRIDE!'  OLD SCORES
MUST BE SETTLED, THE “SINGING SWORD" REGAINED,

THE HAPPINESS OF MELODY SECURED AND THEN ESCAPE
.....ESCAPE THAT HE MAY ONCE MORE SEARCH FOR
FAIR ALETA!

EACH NIGHT VAL CLAMBERS DOWN THE CLIFF TO WHERE
HIS BOAT LIES HIDDEN BENEATH THE SEA-WEED. THE
BATTERED WRECK IS AT LAST MADE SEA-WORTHY.

NO MORE DOES MELODY LAUGH OR SING. ¥ 20#7 HaNT7

TO BE THE BRIDE OF ANGOR WRACK, HE FRIGHTENS AE.
O&f b4L,” SHE CRIES, “/ AM 7TOO VYOUNG, / WANT TO

LLAY AND SING IV THE SUNLIGHT FOR YET A LITTEE WHILES”

AEAASAPSRSAARNTAGTANS

“FO0LS” SAYS A STILL, PASSIONATE VOICE,AND SOMBELENE, WHO
HAS COME UP UNNOTICED, LOOKS DOWN AT HER SISTER. “2/77LF
FOOL, [ WOULD GLADLY GIVE MV VERY SOUL TO B THE -
BRIDE OF RUTHLESS, BRAVE, BOLD ANGOR WRACK..... A MAN.S

VAL FINDS WHITE-FACED HECTOR WORKING FEVERISHLY AMONG
THE BOATS, TRYING TO HIDE THE MISERY OF HIS BREAKING HEART.
HpE VO TRUST ME, SWIM AROUND 70 THE WEST TOWER AT

AND AT MIDNIGHT TWO FIGURES CLIMB DOWN
THE CLIFF UNDER THE WEST TOWER.

MION/GHT,” WHISPERS VAL. —_

Copr. 1941, King Fearores Symdicati. I, Workd nights prssrved m

217 _4-6-41

-

VAL TURNS AND BUSIES HIMSELF UNCOVERING THE BOAT
DURING THAT BREATHLESS MOMENT WHEN THE TWO LOVERS
STAND GAZING AT EACH OTHER IN SURPRISE.

NEXT WEEK— Ghe 'Erice.

8. Las reediciones de Prince Valiant

OMO todas las historietas norteamericanas con la marca de
las agencias que las producian (syndicates en inglés) y distri-
buian, Prince Valiant se realizaba pensando Gnicamente en su pu-
blicacién en periddicos, y sobre todo periddicos de su pais. Es cierto
que desde mediados de la década de los afios 30 aparecian revistas
— comic books — que recogian el material que habia visto la luz con
anterioridad en la prensa diaria, pero los dibujantes solo en esta
pensaban a la hora de hacer su trabajo. Por ejemplo: como las plan-
chas de Prince Valiant se publicaban a razén de una por semana, el
autor de la serie no dejé nunca de incluir en cada una el resumen de
las anteriores, a pesar de que eso seria superfluo cuando se reunie-
sen varias en un comic book. Ni él ni ningin otro autor pasaron a
hacer sus dibujos a menor tamano por saber que en los comic books
se reproduciran en un tamano muy inferior al de los periddicos.

Las agencias despreciaron también la posibilidad de que arfios
mas tarde se reeditasen sus historietas en formato libro y por eso
nunca se preocuparon por guardarlas sistematicamente. Y, si guar-
daron algo de material, no se preocuparon por que quedase debida-
mente protegido para su uso afnos después.

El sistema imperante no solo contribuia a imponer la idea de
que los tebeos eran un producto de consumo inmediato, sino que
era también consecuencia de ella. Porque las decenas o cente-
nares de copias — llamadas pruebas — que hacian las agencias
de cada original se enviaban a los periddicos con los que habia
contrato para que las publicasen en la fecha indicada en esta; o
sea, que la misma plancha aparecia simultdneamente en todos,

y siempre que un periédico firmaba un contrato con King Fea-
tures Syndicate para publicar Prince Valiant, la publicaciéon no
empezaba por el principio de la serie, sino en el punto en que
estuvieran el resto de los diarios. |

Si las agencias no se preocupaban por conservar de cara al
futuro el material que habian producido, menos ain se preocu-
paban por guardar las placas para la impresion de los colores de
las planchas dominicales. Resultado: décadas méas tarde todas las
reediciones en color del material antiguo empezarian a hacerse
con un nuevo color. Y las excepciones, las reediciones con los co-
lores originales, no se hicieron utilizando las placas originales,
sino fotografias de las paginas de los periddicos, por lo general
amarilleadas por el paso del tiempo y con las imperfecciones con
que se habian imprimido.

Si hubiesen los syndicates hecho lo mismo que las editoria-
les belgas y francesas, que se preocuparon muy temprano por |
reunir en albumes las planchas publicadas en revistas, hoy
tendriamos los grandes clasicos norteamericanos debidamen-
te impresos y con los colores originales, o en blanco y negro
en el caso de las tiras diarias. Pero, como no fue ese el caso,
hoy, ademas de haber poquisimas reediciones integrales de
clasicos norteamericanos, las reediciones parciales rara vez
son excelentes o siquiera buenas, y desde luego sin los colores
originales.

Eso mismo le sucedid y le sucede a Prince Valiant.

Publicadas en los periédicos norteamericanos segun se iban
realizando, las planchas de Prince Valiant alli se fueron que-
dando. En los afios 40, si alguien queria leer el principio de la
serie, solo podia hacerlo en una biblioteca con archivo de peri6-
dicos.

De todos modos, hubo en los primeros tiempos en Estados
Unidos dos reimpresiones del comienzo de la serie de Foster.
Es decir, las planchas iniciales se publicaron dos veces fuera
de los periddicos: la primera fue en el comic book Ace Comics,
que entre 1939 y 1948, del nimero 26 al 134, reprodujo, junto
con otros titulos de King Features Syndicate, las primeras cua-
trocientas treinta y seis planchas de la serie. Pero la presencia
de Prince Valiant en Ace Comics debe considerarse, mas que
una reimpresién o una reedicién, simplemente una publicacién
llevada a cabo con un retraso de dos o tres afios con respecto a
los periédicos. Reimpresion si que se hizo con el nimero 26 de
Feature Book, de 1941, que recopilaba las primeras sesenta y
tres planchas de la serie (con la excepcién de la vigésima nove-
na), con colores que, como en el caso de Ace Comics, no eran los
originales, pero con una portada inédita de Foster.

Pasarian diez afnos hasta que una editorial, la Hastings House,
se plantease reunir de nuevo en un libro las planchas de Prince
Valiant. Sin embargo, debieron asustarse, tras contactar con King
Features, al ver la cantidad y el tamafio de estas mismas, y deci-
dieron condensarlas. El resultado, publicado entre 1951 y 57, fue
lamentable: siete libros, de cerca de cien paginas cada uno y de
dimensiones de diecisiete por veintitrés centimetros recogiendo las
seiscientas ochenta y tres primeras planchas transformadas — por
Max Trell — en novela ilustrada con muchos de los dibujos origina-
les. Esta adaptacién no seria totalmente condenable si no se hubie-
sen realizado cortes y retoques a los dibujos (se molestaron incluso
en borrar la firma del autor) o si no las hubiesen reproducido en
tamafios totalmente irregulares. Pero, ademas de eso, el relato se
saltaba muchas partes e incluso episodios enteros. En una entre-
vista de 1971 con James Van Hise, Foster expresé de la siguiente
forma su desagrado por esa edicién: “Tuvieron que cortar mucha
cosa y por eso cortaron lo que les parecia que no hacia falta: las
partes humoristicas. El resultado se compuso practicamente nada
mas que de estadisticas y luchas. No puedes presentar todo el rato
aventuras valerosas — acaba por ser aburrido”. La edicién tiene, sin
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The Democrat and Chronicle

announces

PRINCE VALIANT

IN THE DAYS OF King Arthur |

HAROLD -R. FOSTER’S new full page picture
story of the days of chivalry

Brave knights of the Round Table and their beautiful ladies
live again in this brilliant tale of a young hero reared in the
traditions of King Arthur’s court.

Romance, adventure, thrills, authentic details of the color-
ful trappings of chivalry . . . beaunfully portrayed in this
new stirring pageant of knights in armor in early England.

Join PRINCE VALIANT in his exciting exploits

beginning Sunday, August 1
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“La nueva historia

de Harold R. Foster

a pdgina entera

sobre los tiempos

de la caballeria.
Valientes caballeros
de la Tabla Redonda
y sus hermosas
damas reviven en esta
brillante historia de
un joven criado en las
tradiciones de la corte.
Romance, aventura,
emocién”. Anuncio
del comienzo el
domingo siguiente
de la publicacion de
la serie de Foster
en el periodico
Rochester Democrat
and Chronicle del
29 de julio de 1937,
iba entonces Prince
Valiant por su
plancha 25

En la pdgina de al lado:
A mediados

de los anos 70,

King Features
proporcionaba
reproducciones (en
papel fotografico y
a un tamano apenas
un siete por ciento
mayor de lo que
aqui se muestra) de
pruebas que habian
desaparecido de

su archivo: esta,
enviada entonces
para su publicacion
en la revista Mundo
de Aventuras
Especial, es una de
ellas
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9. Los originales de Foster

OS grandes admiradores de Prince Valiant, que han sufrido con-
tinuas frustraciones en busca de una edicién perfecta, tienen
que haberse hecho, seguro, esta pregunta: si las reproducciones que
posee King Features no tienen calidad suficiente, jpor qué no recu-
rrir a los originales y hacer nuevas reproducciones? Ademas, con
las nuevas tecnologias se obtendria un resultado atin mejor que el
de la época en que Foster dibujaba Prince Valiant; seria una solu-
cién 6ptima, sin duda. Lamentablemente, la mayoria de los origi-
nales ya no existe o esta en paradero desconocido, y los que existen
estan dispersos por bibliotecas de universidades norteamericanas
(cerca de cuatrocientos estan en la Biblioteca de Investigacion
George Arents de la Universidad de Siracusa), museos del comic y
colecciones particulares.

A lo largo de su carrera, Foster, igual que sus colegas de profe-
sidén, no se preocupd nunca de conservar lo que hacia. La filosofia
que imper6 durante décadas fue la de que los originales de cual-
quier obra para periddicos o revistas no tenian un valor intrinseco,
como si la obra solo existiese cuando y si se publicaba. Era bastante
comun que los dibujantes, después de enviar los originales a las
agencias para las que trabajaban, no insistiesen en que se los de-
volviesen una vez hechas las copias necesarias. Asi pues, muchos
acababan alli amontonados y, o se los llevaba un empleado o, lo que
es peor, como ocupaban mucho espacio, los quemaban. Y los dibu-
jantes que insistian en que se los devolviesen no lo hacian tanto por
conservarlos cuanto por poder hacer regalos a amigos y admira-
dores. Foster, por ejemplo, tenia la costumbre de cortar originales
para regalar vifietas.

En su libro Great cartoonists and their art, Art Wood cuenta
que, en 1940, con cerca de trece afos, fue a visitar al dibujante y
le pidié un original, pero Foster no se lo dio porque los guardaba
para cuando Prince Valiant se publicase en libro. Quizas en aque-
lla época creyese realmente en la hipotética publicacién de la serie
en tomos, pero es extrafio que le pareciese necesario hacer nuevas
reproducciones de los originales en lugar de utilizar las que ya se
habian hecho, correctamente, para los periédicos. Quizas la expli-
cacién del autor fuese la forma amable de negarse a la peticién del
pequerio, porque le dijo también que, si, como pretendia, acababa
convirtiéndose en autor profesional, le enviaria uno. Y asi lo hizo.

Obviamente, si habia alguien que queria tener un origi-

afnos noventa los precios ya no estaban al alcance de cualquiera. Y
en la siguiente década subieron atin maés.

Naturalmente, teniendo en cuenta que hay otros aspectos, apar-
te de la antigiiedad, que influyen enormemente en el precio de las
planchas de Prince Valiant (por ejemplo, su importancia en la serie
o tener una vifieta de un tamafio superior al habitual), cualquier
calculo que se haga del precio medio de cada una es engafioso. Es
mucho mas util y claro presentar algunos de los valores mas re-
cientes. Una consulta al archivo de la casa de subastas Heritage
Auctions, disponible en Internet, nos da los siguientes nimeros: en
2002 la plancha 410, de 1944, se vendi6 por 20 700 délares; en 2003,
la 828, de 1952, por 32 200; en 2004, la 1306, de 1962, por 7180; en
2005, la 143, de 1939 por 18 400; y en 2006, 1la 496, de 1946, por 15
520.

Las vifietas sueltas aparecen también en subasta. En relacién
con la cantidad de ellas por plancha, son, proporcionalmente, mu-
cho més baratas. Y menos valor atin alcanzan los bocetos a lapiz de
las planchas que Foster hizo entre 1970 y 1980 para que acompa-
fiasen al guion que escribia para John Cullen Murphy. Heritage ha
vendido varios por cerca de 1000 délares.

Los originales de Prince Valiant empezaron siendo, por regla
general, mas baratos de los de Tarzan, pero en la actualidad los
precios son inferiores Unicamente si se trata de planchas de los
afios 60 o 70. En los primeros numeros de Graphic Gallery, los pre-
cios varian entre los 450 délares (uno de los tltimos dibujados por
Foster) y los 1500. El archivo de Heritage registra, entre las ventas
mas recientes, lo siguiente: en 2006, un original de 1933 y otro de
1935 por 8600 cada uno; en 2004 uno de 1933 por nada mas y nada
menos que 23 000; y en 2003, uno también de 1933 por 10 350.*

Sin lugar a duda, esas cifras se elevaran con el paso de los afios.
La tnica duda es en qué medida. ;Igual que la inflacién o conforme
a la creciente rareza de una obra con las caracteristicas de la de
Foster?

* Actualizacion: en 2012, Heritage obtuvo 65 725 délares con la plancha
112 de Prince Valiant y, en 2015, 35 850 con una de Tarzan; en 2017, la casa
de subastas Nate D. Sanders, vendi6 la plancha 120 de Prince Valiant por
70 461 dolares.

En la pagina de al lado:
Vinieta de la plancha
262, del 16 de enero
de 1944, de Prince
Valiant (aqui
reproducida con

el tamano exacto

con que se dibujo),
vendida el 12 de
agosto de 2017 en
una subasta de
Heritage Auctions
por 3 824 délares (el
autografo significa
que se tratéo de un
regalo de Foster a un
admirador suyo)

Viieta
(autografiada) de

la plancha 223, del
16 de junio de 1935,
de Tarzan vendida
en una subasta de
Heritage Auctions el
17 de mayo de 2014
por 1 314,50 dolares

(]

nal de Foster o de cualquier otro autor, tarde o temprano ten-
dria que aparecer gente interesada en ganar dinero con eso.
La basqueda acabé por crecer, la oferta por especializarse e,
inevitablemente, la compraventa de originales se convirti6
en un negocio que mueve mucho dinero. Y entonces, cuando
empezd a hacerse sobre todo en subastas, hablar de valores
con tres ceros paso a ser algo absolutamente banal.

Fue a principios de los 70 cuando el negocio empezd a evo-
lucionar a marchas forzadas, y quizas el mayor responsable
fuese Russ Cochran. En 1972 empezé la publicacién de una
serie de catdlogos con el titulo de Graphic Gallery en los que
reproducia decenas de planchas, tiras o dibujos originales
para su venta. Cada un tenia su precio y el propietario seria
el primero en pedirla y pagarla.

En el nimero 2 de Graphic Gallery aparecen dos plan-
chas de Prince Valiant de los afios 50, con el precio de 350
ddlares una y 400 la otra. Se trataba de importantes cantida-
des de dinero, pero no tanto como para ahuyentar a ningin
gran admirador de Foster. Cinco afios después, aun teniendo
en cuenta los efectos de la inflacién, el nimero 11 de Graphic
Gallery ya ponia las cosas mas dificiles: una plancha entera
de los afios 50 costaba 550 délares y la tira superior de otra
plancha, diez afios més antigua, costaba 500. Curiosamente,

en aquella época (o por lo menos en 1975) el propio Foster F iy

Vendi:fl planchas de los afios 6.30 por 350 d('{lares (que en‘?ra- DEATH TO YOU AII-L! TH E

gf(l)zli (il;)ectamente como donativo en la Nacional Cartoonists ‘SIR A N G E R SH OU TE D AS
Como es légico, cuanto més antigua es una plancha, méas HE 3TEPPE D UUT (hu TIOUE‘ o

vale. Entre los dos nimeros ya mencionados de Graphic Ga- LY O N TH E H 0 R |Z0 NTA L

llery se vendia, en el 7, una plancha de 1946 por 700 délares. LO G
A e

Y esa misma plancha, la 500, alcanzé 17 afios después en una
subasta de Sotheby’s un precio catorce veces superior. En los
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I- Muneco de pasta de madera, de Multi Pro-
ducts, E. U, A, 1944

2. Muiiecos de resina, de Janetzki Arts, Ale-
mania, 2004

& Puzle, de Warren Paper Products Co., E. U.
A, 1954

4- Libro para colorear, de Saalficld Publishing
Company, E. U. A, 1957

b~ Muniecos recortables, de Saalfield Publis-
hing Company, E, U, A., 1954

G- Videojuego, de Nintendo, E, U, A, 1992

i- Libro de postales, de Stewart., Tabori &
Chang, E. U, A., 1997

5 Pistola-ballesta, de Parva Products, E. U, A.,
1948 ¥ :
@ Libro infantil, de Treasure Books, Inc,, E. U. A, 1954 ]?rmn:‘i?ﬂ hant
10~ Estatuilla de plomo de noble vikingo, de Andrea Miniatures, Es- <) “"'“'"*:":I":H':;:“"“’
pafia, 2000 :

11- Juego de mesa, de Transogram, E. U. A, 1954 ,,,,,_;,',13.,5.15,5.__.,..
12- Espada, vaina e escudo de plastico, de Mattel, E. U, A., 1949

11~ Portada (de M. W, Kaluta) de la version de la Marvel Comics, E.

U. A, 1995

SI#‘I’QON, 10 FT RUBBER TIP
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10. Prince Valiant al margen de la plancha dominical

IEMPRE estuvo claro, desde el nacimiento de los cémics

de prensa norteamericanos a finales del siglo X1, con

The Yellow Kid, que el éxito de una serie o de sus persona-

jes acaba por aprovecharse méas tarde o mas temprano para

ayudar a vender otras cosas, los més variados productos in-

dustriales. Muchas veces estos productos solo evocan

vagamente la creacién original, y eso si no la corrom-

pen por completo, pero pueden hacer que el creador de

una tira gane més dinero, mucho maés, con la simple
concesion de licencias que con su trabajo diario.

Naturalmente, también el éxito de Prince Valiant
fue aprovechado y, como una bola de nieve, eso sucedid
principal y precisamente después de que Hollywood lo usase
en los afos 50. Asi, ademéas de en el cine y en los dibujos
animados, se aprovechd la creacién de Foster, con poca o nin-
guna inspiracién, para vender una amplia gama de produc-
tos: mufiecos de pasta de madera, de plastico, de metal o de
otros materiales, libros para colorear y con figuras recorta-
bles, golosinas, huchas, castillos de juguete, puzles, espadas
y otras armas de metal o de plastico, cartas, diapositivas, vi-
deojuegos, juegos de mesa, postales... y otras cosas por todo
el mundo, algunas de las cuales pudiendo escapar hasta al
coleccionista més atento.

Todo eso tuvo muy poco o nada que ver con la historieta
y no cont6 en absoluto con la participacién directa de Foster.
Algunas cosas se hicieron con muy buena intencién y mucho
entusiasmo, pero casi ninguna es digna del artista. Es ese el
caso de una coleccion de miniaturas de sus personajes pro-
ducida en Alemania, con mucho respeto por los detalles pero
total falta de respeto por las proporciones fisicas, y de una
espada de metal cuyos colores ni siquiera coinciden con los
de la Espada que Canta. Si buscamos bien, el objeto que més
fiel se muestra a su obvia fuente de inspiracién es tal vez una
estatuilla de la famosa marca Andrea Miniatures: en teoria
representa solo a un noble vikingo, pero nadie puede tomarlo
sino por cierto principe.

No se sabe hasta qué punto dependia mas de la autoriza-
cién de Foster o de la de King Features el comercio en torno a
Prince Valiant, pero si se sabe que la agencia no tenia poder
absoluto para decidir cémo se podia utilizar a Prince Valiant,
salvo en lo relativo a la publicacién de las planchas realiza-
das por el autor. Es, pues, una pena que, teniendo como tenia
voz en aquel comercio, Foster no solo no hiciese nunca ni un

\

dibujo para esos productos, sino que, lo que es peor, autoriza-
se que los hiciesen otros, fuera con la calidad que fuese (y en
algunos casos, como el de uno de los libros para colorear, era
pésima), cuando podia imponer por lo menos que se usasen,
sin destrozarlos, dibujos de sus planchas.

Charles Schulz, autor de Peanuts, concedié auto-
rizaciones para el uso de sus personajes en un mon-
ton de cosas, pero, excepto en el caso de los dibujos
animados, nunca permiti6é que nadie mas los dibujase;
Walt Kelly, el creador de Pogo, casi no concedié nin-
guna autorizacién, porque consideraba que su obra
acabaria desvirtuada; y Bill Watterson, el creador de
Calvin & Hobbes, nunca concedié ni la mas minima autori-
zacién. Hal Foster, por su parte, mostr6 un desinterés mayor
e incomprensible por la forma en que pudiesen apropiarse
de su creacién; nunca pareci6 plantearse que su mal uso
por parte de terceros pudiese desvirtuarla. Pero jcuantos
adultos no se habran mantenido alejados de Prince Valiant
simplemente por la imagen negativa que guardan de la obra
después de haber visto la pelicula y nada mas? /Y cuantos
nifios no dejaran de acercarse a ella de adultos por la mala
imagen que les causaron los dibujos animados?

Foster parecia pensar que nada de lo que hiciesen a partir
de su creacion perjudicaria al prestigio de la misma, siempre
y cuando él siguiese siendo el autor de la plancha dominical
de Prince Valiant. Y tanto debia confiar en que el ptblico su-
piese distinguir siempre lo que era su obra que ni siquiera
le preocupé que otros creasen en cémic episodios falsos de la
saga del principe Valiente.

Eso sucedi6 entre 1954 y 1958: siete nimeros del comic
book Four Color, toscamente dibujados por Bob Fuje. En ellos
se ignoraban hasta tal punto las reglas fosterianas que los
personajes hablaban en bocadillos y los golpes producian ono-
matopeyas.

A la hora de aprovechar el éxito de Prince Valiant, también
se hicieron algunas cosas menos vulgares y desagradables, y
usando los dibujos de Foster: dos discos, uno en 1947 y otro
en 1968, y dos libros. En el caso de los discos — dos vinilos, por
tanto, con espacio en la funda para los dibujos —, el primero
era una narraciéon de la historia de Hugh el Zorro (de las plan-
chas de 1946) en la voz de Douglas Fairbanks Jr., y el segundo
una dramatizacién a varias voces de las aventuras iniciales
del principe Valiente. Los libros, uno de 1945 y otro de 1954,

20th Century-Fox presents
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La Espada que
Canta, en bronce, de
Marto, Espana

Cartel de la pelicula
Prince Valiant, de
Henry Hathaway,
1954
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